Mito da guerra e identidade nacional norte-americana no cinema de Hollywood
Ana Paula Spini*

Em Ritos de Sangue em Hollywood; mito da guerra e identidade nacional
norte-americana®, procurei entender, através do estudo das representacdes da guerra no
cinema de Hollywood, aspectos de uma cultura que se constroi e reconstrdi também a
partir das guerras que empreende. Isto porque trato o cinema como uma das formas de
manifestacdo da identidade nacional norte-americana, como um importante canal de
elaboracdo das mazelas da nacdo e da celebragéo de seus grandes feitos. Articulo, desta
forma, cinema a formacdo e reformulacdo da identidade nacional, totalidade
contraditoria, constituida por padrdes arraigados, tradicdes, mas também por contrastes,
conflitos, visbes concorrentes, e por isso, uma totalidade cambiante.

O mito da guerra na sociedade norte-americana € investido de poesia e
religiosidade, em que passado e presente se fundem na imagem de homens honrados,
corajosos e fiéis unidos na defesa da liberdade e da democracia. A guerra pressupde dor,
sofrimento e perda, que uma vez inseridos na narracdo mitica da nac&o, ao contrario de
torna-la insuportavel, torna-a ainda mais poética e sagrada. A iminéncia da perda da
vida humana confere aos que vao a guerra uma aura religiosa. Vdo em nome da
lealdade, da fé, da crenca.

O investimento poético na guerra € possivel quando esta foi vitoriosa e
reconhecida pela sociedade como uma guerra justa, ou quando representou uma perda
que precisou ser elaborada — como a Guerra do Vietna. Guerra e justica sao, no século
XX, os dois lados da mesma moeda. A poesia também se torna possivel com o
distanciamento temporal que permite olhar para trds e enxergar no campo de batalha um
lugar adverso, no qual a vitoria é conquistada com tenacidade e sacrificio. A poética da
guerra evoca a formacdo do carater norte-americano e seu destino missionario.

A mitica da guerra na sociedade norte-americana tem encontrado no discurso
oficial, ao longo da histéria, alimento para sua manutencdo e antidoto para as
resisténcias e lutas internas de grupos que se recusam a aceitar a guerra como recurso
inevitavel. O préprio discurso oficial se transforma frente a resisténcia a guerra, no

contetido e no tom. Por isto o mito se faz na acdo e é dindmico, apesar de sua aparente
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atemporalidade. Cumpre o papel de equacionar as diferengas, constituindo um poderoso
“mecanismo discursivo” que transforma as diferencas em unidade.

As transformacg6es nas representagdes da guerra no cinema de Hollywood no
periodo compreendido entre 1980 e 2002 sdo analisadas a luz das reformulagdes do
mito da guerra entdo verificadas na identidade nacional norte-americana. Foram
escolhidos trés marcos historicos para esta analise: o combate de Reagan ao que ele
chamou de sindrome do Vietnd, a Guerra do Golfo e os atentados de 11 de setembro.

Para descobrir o que havia sido feito com trauma do Vietnd — a grande e
historica derrota militar dos Estados Unidos — optei por investigar a memdria
cinematogréafica da guerra, e mais especificamente, a memdria daquilo que havia sido
mais traumatico para os norte-americanos: as revelacGes sobre os massacre de civis
pelos soldados norte-americanos. Em casa, a populagdo norte-americana teve que se
confrontar com a idéia de que aquela ndo era uma guerra justa e ndo se dava de uma
maneira legal.

Os filmes sobre o Vietnd da década de 1980 engrossaram as fileiras das
dendncias de atrocidades cometidas por soldados norte-americanos na Guerra do
Vietnd. As representacGes dos veteranos como “babykillers e de comportamento
desviante em funcdo do uso de drogas, apesar de terem se tornado emblematicas, ndo
sdo as Unicas encenadas, nem foram encenadas sempre da mesma maneira, tendo
assumido significados diferentes e contrastantes.

Platoon e Nascido para Matar séo dois exemplos de filmes que representaram
negativamente aquilo que em Rambo foi celebrado — o corpo viril e violento da
America. Os filmes tocam na ferida aberta, endossando as denuncias de veteranos
vindas a publico a partir de 1969 sobre os crimes cometidos por soldados norte-
americanos no Vietna contra civis, incluindo mulheres e criancas.

A ficcdo que permite ao espectador viver as emocdes provocadas pela acao da
guerra bem como de todos os sentimentos acompanhados como medo, 6dio, dor, pena e
vergonha permitiram que estas versdes da guerra fossem consolidadas no imaginario
social norte-americano. Tais versGes, ja presentes na cinematografia de Hollywood
desde a década de 1970, contaram na decada de 80 com um fato novo: os filmes eram
testemunhais, feitos a partir da memoria de veteranos do Vietnd, com a sua
participacdo, o que implica no duplo movimento de resgate e detragdo do veterano do
Vietnd. Isto porque versdes de veteranos que durante a década de 1970 denunciavam

atrocidades, levadas as telas a partir da década de 1980, eram garantia de que eles ndo
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seriam confundidos com *“babykillers™, era a forma de redencgéo através da construgéo
de uma linha divisoria entre 0 bom e o mal veterano. A sua narrativa de dendncia era o
passaporte para a sua absolvicdo perante a sociedade e forma de reconhecimento social.
Sua versdo produzia ou reforgava uma ambiglidade: veteranos eram vildes mas eram
também herdis. A producdo da ambiglidade amenizou de certa forma, na década de
1980, a rejeicdo da sociedade aos veteranos do Vietnd, ainda que a imagem do veterano
vildo tenha se tornado marcante no imaginario norte-americano.

Para a analise da representacdo da idéia de massacre na década de 1990 foram
escolhidos dois filmes: O Resgate do Soldado Ryan e Além da Linha Vermelha. Em
ambos, os momentos de grande forca dramética sdo aqueles em que 0s massacres das
tropas norte-americanas sdo encenados. Neste sentido, estes filmes fazem a inversdo de
uma formula dos filmes sobre o Vietnd da década de 1980, de representar
negativamente os soldados norte-americanos, em especial o exercito, em alusdo ao
massacre de My Lai e tantas outras atrocidades cometidas contra civis por soldados
norte-americanos.

Mesmo em se tratando de filmes sobre a Segunda Guerra Mundial que a
principio se constitui em um género dentro do género guerra, pode-se afirmar que os
clichés — formulas — produzidos em filmes de guerra vao sendo apropriados por outros
filmes de guerra, resignificados, compondo um imaginario cinematografico, um
universo simbolico que s6 pode ser pensado em dialogo com uma complexa e
contraditoria identidade nacional.

Desta forma, se Spielberg — O Resgate do Soldado Ryan — realiza a primeira
sequéncia do seu filme em termos de guerra televisonada a moda Guerra do Golfo, faz
também a apropriacdo do recurso realista utilizado por Oliver Stone na década de 1980
em Platoon, e tem como referéncia ideoldgica os filmes nacionalistas sobre a Segunda
Guerra Mundial produzidos na década de 1950 com John Wayne no papel de
guerreiro/cowboy. A producdo cinematografica a época da realizacdo de um filme
oferece leituras possiveis que sdo apropriadas pelo diretor que é duplamente receptor e
produtor de significados. Como no trabalho académico, os filmes fazem citaces,
incorporacdes e criticas a outros filmes ja produzidos e que influenciaram na sua
criacdo. As citacBes sdo resignificadas de acordo com os propdsitos do autor e com o
lugar de onde ele fala.

No filme de Malick — Além da Linha Vermelha — , por sua vez, temos a

utilizacdo de referenciais imagéticos da producdo de filmes sobre o Vietna da década de
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1980: como as aldeias vietnamitas, os acampamentos militares japoneses ocupados
pelos batalhdes norte-americanos sdo queimados. Mesmo que esta pratica ndo seja
especifica da Guerra do Vietnd, a sua utilizagdo compde uma das formulas dos filmes de
guerra sobre 0 Vietna.

Ao utilizar este elemento (da queima do acampamento), Malick o faz de tal
forma que incorpora o sentido de critica social atribuido ao incéndio das aldeias
vietnamitas nos filmes sobre o Vietnd da década de 1980. No lugar de civis, temos a
nossa frente soldados japoneses derrotados, flagelados, humilhados, feridos...e Malick
nos faz vé-los como seres humanos. Nos mostra que o horror da guerra nao se limita a
perda das vidas civis, mas se estende a perda da dignidade humana.

Ambos encenam massacres dos norte-americanos, mas de formas tao diferentes
qgue possuem significados diametralmente opostos. Em Spielberg o resultado €
nacionalista, celebracionista, memorialista. Em Malick o resultado € humanista,
universalista, pacifista.

Por fim, para a andlise da representacdo de massacres em filmes posteriores ao
11 de Setembro, foram escolhidos dois filmes: Fomos Herois e Cdodigos de Guerra.
Nos dois filmes realizados em 2001, a idéia do “outro” € nitida uma vez que 0s inimigos
sdo asiaticos. Em ambos o poderio militar norte-americano e sua supremacia sobre o
inimigo sdo exaltados. Mas o contexto historico de suas realizacBes permite tanto um
olhar mais condescendente sobre os inimigos do passado, quanto a reafirmagdo da
superioridade militar e dos mitos que justificam as guerras americanas como a doutrina
do Destino Manifesto, o mito civilizador de propagacdo dos valores e instituicdes dos
Estados Unidos.

Em 2001, o inimigo externo configurou-se volatil, presente em todos os lugares
e estando em lugar algum, dando a impresséo de que pesadelos criados em Hollywood
sob a forma do mal, de maneira méagica, ganharam vida. Ainda que Hollywood néo
possa ser considerada porta-voz do governo dos Estados Unidos, sob o risco de
desconsiderarmos todas as vozes dissonantes que no decorrer de sua histéria
levantaram-se contra 0 mainstream, os filmes de guerra realizados de 2001 em diante
tém cuidado de afirmar o lugar da guerra na manutencao dos valores da sociedade norte-
americana, de sua propria sobrevivéncia, aprofundando uma tendéncia surgida na
década de 1990 de transformar em imagem — documentéario os sacrificios de sangue dos

soldados norte-americanos.
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O termo massacre que no contexto pés-Guerra do Vietna era usado para designar
as atrocidades cometidas por soldados norte-americanos, sendo 0 massacre de My Lai o
mais emblematico, ganha em Fomos Hero6is um outro significado. E apropriado,
resignificado, sendo o sentido anterior abandonado. No filme, as vitimas em potencial
sdo os soldados norte-americanos e 0s algozes sdo o inimigo externo. A guerra suja se
transforma em guerra limpa, lavada com o sangue abundantemente derramado dos
jovens soldados norte-americanos.

Em Codigos de Guerra o termo massacre € inexistente. Contudo, 0s massacres a
civis no Vietna sdo exemplarmente aludidos ndo com o massacre, mas pelo seu oposto:
a encenacdo da ocupacdo de uma aldeia japonesa por soldados norte-americanos como
uma missdo humanitaria dos Corpos da Paz.

O que ocorre aqui € a desassociacdo entre aldeia e massacre. O primeiro é
mantido, mas o segundo é eliminado, apesar de estar aludido. Além disto ocorre, como
em Fomos Herdis, uma inversdo de papéis no que se refere a algozes e vitimas. S&o os
proprios japoneses aqueles que atacam a aldeia japonesa, sendo os soldados norte-
americanos capazes de dar a propria vida para proteger uma crianga japonesa.

Esta inversdo pode ser encontrada em outros filmes contemporaneos, como em
Trés Reis que, tratando da Guerra do Golfo, mostra uma cena de fuzilamento de uma
mde, alusiva a uma cena de Platoon em que uma mulher € morta com um tiro na cabeca
dado pelo sargento lider do grupo norte-americano apds a invasdo da aldeia. Mas
inversamente ao que acontece em Platoon, em Trés Reis quem perde o controle e atira
na cabeca da mulher é um oficial do exército de Sadam Hussein, o que aterroriza 0s
soldados norte-americanos, particularmente o lider do grupo, que a partir de entdo se
sente responsavel pela fuga dos refugiados xiitas.

Enfim, a apropriagdo do termo massacre nos filmes contemporaneos acima
considerados é operada de duas formas: segundo a eleicdo de novos culpados — o
exército inimigo japonés e iraquiano — mantendo o papel de vitima da populacéo civil, e
na eleicdo de novas vitimas — os soldados norte-americanos. Em ambos 0s casos 0s
culpados sdo sempre os outros externos. Tal inversdo € um elemento do processo de
enguadramento da memaria da Guerra do Vietna e da propaganda de guerra.

Assim, O Resgate do Soldado Ryan na representacdo do massacre dos
soldados, é referenciado no filme Fomos Herdis. Ambos os filmes, por sua vez,
receberam da Guerra do Golfo influéncia direta para tratar a guerra positivamente,

mesmo sendo ela muito dolorosa. Neste sentido sdo dois filmes pro-guerra, uma vez
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que legitimam a guerra como importante elemento constituinte da identidade nacional
norte-americana, reconhecendo a sua importancia para o fortalecimento dos lagcos
nacionais que dariam a America a responsabilidade de “fazer por merecer” o martirio
de seus jovens soldados. Os ritos de sangue em O Resgate do Soldado Ryan e em
Fomos Herdis apelam ao sentimento de pertencimento nacional.

A memoria cinematografica da Guerra do Vietnd tem sido construida ao longo
do periodo estudado no embate entre representacGes da Guerra do Vietnd em particular
e da guerra em geral. Esta dinamica sentida na encenacdo de guerras pelo cinema
hollywoodiano com significados dispares para a sociedade norte-americana tem intima
ligacdo com a politica externa norte-americana ao longo do periodo, com as guerras
deflagradas, suas conseqliéncias para 0 pais e com 0s movimentos anti-guerra que se
alastram na iminéncia de uma guerra.

A guerra é encenada como rito de sangue, seja 0 sangue de civis brutalmente
assassinados pelos soldados norte-americanos, representando a nacdo degenerada, seja
o0 sangue dos soldados norte-americanos abundantemente derramado, representando a
regeneracdo da nagdo através da encenagdo da auto-flagelagdo. Em ambos os casos, a
guerra é encenada como rito de sangue que tanto purifica e redime quanto suja e
condena a nacao.

E preciso salientar que os filmes escolhidos ndo esgotam as representacdes de
guerra, nacdo e identidade nacional das respectivas décadas, mas sdo filmes cujas
representacfes de guerra, nacdo e identidade sdo préprias das décadas em que foram
realizados. Como texto, os filmes séo datados, concernentes ao contexto de sua
realizacao.

Foi possivel identificar no cinema a formulacdo e reformulagdo da identidade
nacional quanto ao tratamento dado a guerra, mas também quanto a questdo étnica,
maior dilema da identidade nacional norte-americana desde o século XIX, e quanto a
questdo de género, outro dilema surgido com a revolucdo cultural dos anos de 1960 e
aprofundado com a Guerra do Vietnd. A guerra define a identidade nacional em
oposicdo ao outro, mas o filme de guerra abarca os dilemas da identidade norte-
americana que definem a cor — as cores — da nacao e seu género.

A grande mudanca verificada nos filmes mais recentes que pode ser entendida
como uma mudanca de paradigma na questdo étnica nos Estados Unidos diz respeito a
tendéncia de inclusdo dos ndo-brancos na narrativa nacional norte-americana de uma

forma muito especifica: a inser¢do como resultado do reconhecimento do outro interno
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pelo branco. Ao inserir o outro, o branco se engrandece e faz prevalecer a sua versao de
nacao, ainda que modificada.

Temos ja na década de 1990 filmes que encenam uma narrativa de nacdo mais
inclusiva. Isto se deve ao fato de que o filme fala sempre do presente, e mesmo que a
questdo do multiculturalismo tenha nos Estados Unidos origem no movimento pelos
direitos civis na década de 1960, ganhou espacos consideraveis na sociedade norte-
americana notadamente na década de 1990. Fortaleceu-se nos circulos académicos,
fazendo reverberar vérios tipos de multiculturalismo, e possibilitando suas varias
apropriacOes dentro e fora da academia — inclusive aquelas que véem o Exército como
modelo de integracéo racial e acdo afirmativa.

Além da questdo racial, a questdo da feminizacdo da sociedade que se colocava
na década de 1980 nos filmes contemporaneos aparece como uma crise resolvida na
remasculinizacdo da America das décadas seguintes. Em Platoon vé-se a alusdo a
homossexualidade de Elias (Wiliam Dafoe), em Nascido Para Matar vé-se os cadetes
tendo seus cabelos raspados como inicia¢do para a vida militar encenada como inferno,
em uma época marcada pela cruzada reaganista de resgate da nacdo viril, masculina,
rambonista.

Paralelamente a questdo da resolucédo da crise da identidade masculina, percebe-
se uma mudanca no perfil do herdi que deixou de ser jovem e inocente, sonhador e
idealista, perturbado e desajustado para se tornar pai de familia, com um lar, mulher e
filhos esperando por eles, marcando assim o retorno da familia como ndcleo gregério,
bem diferente da familia desajustada dos filmes da década de 1980.

Foi possivel verificar através da analise das encenagfes de massacres nos filmes,
gue este tema — qualquer que seja seu tratamento — estd associado aos massacres
cometidos pelos soldados norte-americanos no Vietnd e que no decorrer das décadas vai
ocorrer um processo de enquadramento da memoria da guerra que inverte o significado
do termo no sentido de produzir a amnésia social sobre os mesmos. Os ritos de sangue
que na década de 1980 representavam a degeneracdo da nacdo, de 1990 em diante
representardo a sua regeneragéao.

Ainda que seja possivel avaliar as tendéncias das décadas é possivel e necessario
identificar as dissonancias, contradi¢c@es, pontos de vista concorrentes. O trauma do
Vietnd foi elaborado pelo cinema de Hollywood no decorrer destas décadas, mas a

memoria do trauma mantém sua fagulha. Se todos os filmes pds-Golfo encenam o
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oposto do trauma — com excec¢édo de Alem da Linha Vermelha, o que denota o limite do
enguadramento da memdria — € porque a sua memdaria esta viva.

Assim, o cinema tanto é um mecanismo de costura das diferencas internas das
culturas nacionais quanto meio de expressdo de sua divisdo. Os filmes de guerra de
Hollywood, aqui analisados, correspondentes ao periodo entre 1980 e 2002, tanto
condenam a nacdo quanto a redimem e regeneram através das encenacdes da guerra
como ritos de sangue. Resta saber se para o periodo posterior a 2002 o género guerra no
cinema de Hollywood se manteve aberto a perspectivas criticas ao belicismo do
governante que age sob o espectro do cavaleiro solitario do século XIX. Temo que nao.
Neste periodo orgcamentos gigantescos foram mobilizados em superproducbes que
revisitaram guerras européias miticas em uma verdadeira cruzada cinematografica de

legitimag&o de novas guerras americanas.
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